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REFERENCE

En el aflo 2000 SELMER PARIS cre6 una nueva estrella dentro
de su constelacién, el tenor Référence, un modelo que derivé en 2 versio-

nes: 36 y 54. Inspirado en modelos miticos de la marca, ha recibido una aco-
gida entusiasta por parte de los musicos de todo el mundo. Por su timbre Unico,
por su facil emision, por la calidad de su logro mecanico, por la belleza de su ter-
minacién, el tenor Référence se ha convertido muy rapidamente... en una nueva
“referencia” en el mundo del saxofén del jazz. Y he aqui que hoy la familia Réfé-

rence se agranda con la llegada del alto.

Tres anos de trabajo infatigable

Un saxofdn excepcional, proceso de desarrollo a medida. Asi, ha nece-
sitado no menos de tres anos el equipo de trabajo R&D SELMER Paris para
desarrollar y, luego poner en fabricacion, el nuevo Alto Référence. Verda-
dero trabajo de equipo con “los probadores de la casa”, Claude Delangle
y Patrick Bourgoin, y en esta ocasion, con la colaboracién de Pierrick Pe-
dron: "Hemos empezado a trabajar en el proyecto en el 2000, en pleno
nacimiento del Tenor Référence, declara el saxofonista. Hemos empezado
concentrando nuestro esfuerzo y pruebas sobre el tubo, para conti-
nuar sobre el tudel, tomando como modelo el excepcional Mark VI
que compré en Nueva York en 1999. Nuestro primordial objetivo es-
taba claramente definido desde el principio del proyecto: EL SONIDO.
Multiplicamos las pruebas para conseguir un sonido grande, homo-
géneo, una amplitud que no se encuentra hoy en ningun otro ins-
trumento. Esta cualidad acustica es la primera carta de presentacion
del Alto Référence, que sobrepasa al Mark VI en términos de po-
tencia. Hay que mencionar igualmente la gran fiabilidad de la
afinacién gracias a unas caracteristicas especialmente estudia-
das para el tudel”.

Una estética Unica

Una vez conseguido el sonido, el equipo SELMER Pa-
ris, siempre en colaboracién con Pierrick Pedron, se cen-
trd en la mecanica: “Deriva directamente de la del Mark VI,
concebido por Marcel Mule afamado por su ergonomia. Las
técnicas de fabricacion actual, nos han permitido concebir
una mecanica, no solamente muy facil de tocar, sino
también de una gran fiabilidad”. La Gltima etapa,
la terminacidn. Era importante que el aspecto ex-
terior estuviese a la altura de las cualidades musica-
les del instrumento: “Optamos por una unica ter-
minacién con un color célido, que le diese profun-
didad al lacado, y que al mismo tiempo fuese resis-
tente. Yo tengo un PH muy &cido y puedo asegurar-

le que mi Référence no ha sido en absoluto danado, a pe-
sar de mis largas sesiones en el club.” El toque final
aportado al Alto Référence ha sido la flor que adorna
la campana. El disefo
de ese fantastico mo-

tivo se ha encontrado
en los archivos de la
fabrica Selmer. Una
ojeada suplementaria
a la historia...

— El lacado se
desmarca de
la produccién
actual. El ob-
jetivo era en-
contrar un co-

lor (tinte) cali-
do, tendiendo
hacia el ocre, que restituyese “visualmente” la

calidad en el sonido y, al mismo tiempo, le die-
se un aspecto “anejo” en su maxima expresion.

Este lacado, cuya férmula se guarda preciosamente,
no es solamente estética, sino que es igualmente muy re-
sistente y asegura una proteccién necesaria para el ins-
trumento.

— Como en todos los instrumentos Selmer Paris, el
grabado se hace a mano. Particular-mente en el
alto Référence: es un diseno de los anos 60 el

gue ha servido de modelo, lo que le da al ins-
trumento un aspecto unico.

— Cada etapa de fabricacion es objeto de un cui-
dado particular “vintage” en el espiritu. El alto Ré-
férence se beneficia de un proceso de fabrica-
cion moderno que asegura una regularidad de fa-
bricacion desconocida en los anos 60. Las zapa-
tillas de cuero estdan montadas con un resona-
dor de plastico que ayudan a la redondez del so-
nido. El mecanismo y sistema de llaves son muy
compactos, procurando un excelente confort de
ejecucion, sin crispacion en los dedos.

Boquilla Super Session,

fuerza y caracter

Después de la boquilla de soprano, co-
mercializada hace tres anos y que cosecha
grandes éxitos desde entonces entre los
musicos de jazz del mundo entero, aqui
esta la boquilla Super Session para alto.
Se distingue por su concepcion original y
por ser la nica boquilla fabricada en ebo-

nita con una cdmara redon-

da. Como resultado, ob-

tenemos una sonoridad

“plena”, generosa en ar-

monicos graves. Ade-

mas, la camara redonda

retiene menos, colaborando a

una mayor facilidad de emision,

lo que nos permite una flexibilidad
optima al tocar.

La reserva de potencia parece inagotable, sin ja-
mas derivar hacia la agresividad, preservando la estruc-
tura sonora cualquiera que sea el matiz. La Boquilla Su-
per Session se impone como el complemento ideal del
Alto Référence, con el que se suministra.

Soprano Alto
Abertura Lrg et Abertura Lo ¢t

tabla tabla

c* 1,70 22,00 1,80 24,00
C** 1,80 22,00 1,90 24,00
D 1,90 22,00 2,00 24,00
2,00 22,00 2,10 24,00

2,20 22,00 2,30 23,00




Recientemente he tenido la oportunidad de com-
partir mantel con mi amigo Justo y como casi siempre,
uno de nuestros temas de conversacion versé sobre la
musica, el mundo del clarinete, los clarinetistas... Yo cre-
ia conocer casi todo sobre su carrera musical a través
de nuestras largas conversaciones en los muchos afos
que hace que nos conocemos, pero he descubierto que
Justo es musico desde que nacid, hubo tantos detalles,
tantos matices entrafables en esa charla, que seria muy
egoista por mi parte si no os hiciese participe de todos
ellos. Espero que Justo sepa perdonarme si transgredo
la barrera de la confianza al desvelar ciertos detalles.

Los primeros aires que respira son gallegos, alli se im-
pregné de esa sabiduria gallega que le ha forjado ese ta-
lante dialogante, esa mano izquierda tan necesaria para sor-
tear las zancadillas que se van presentando y ese corazén
que es capaz de acoger, incluso, a aquellos que no se lo me-
recen. De la seforial Pontevedra pasé a otra Villa con nom-
bre propio, Talavera de la Reina, tierra de artistas, donde
la cerdmica se transforma en arte y alli bebi6 ese aire de ar-
tista, naciendo su vocacién por la musica.

Nace en el seno de una familia numerosa y tiene la
gran suerte de tener en su padre, profesor de latin y
griego, licenciado en derecho y fildlogo, una fuente del
saber. A pesar de atesorar esa gran formacién profe-
sional y de tener una cultura al alcance de muy pocos,
su padre, gran amante de la musica clasica, echaba en
falta esa formacién musical que no pudo tener y quiso
que sus hijos, desde muy pequeinos, comenzasen con las
corcheas. En esta época no habia las posibilidades que
hay hoy en dia y menos en una ciudad pequena. Ha-

DE CERCA...

D. Justo Sanz

Por Manuel Fernandez

Escribir siempre es un placer, escribir sobre
una gran persona mucho mas y escribir sobre
un grandisimo amigo es algo no facil de des-
cribir. En estos casos, lo mas sencillo y hermo-
so seria que fuese el corazdén quien escribie-
se, pero resulta complicado plasmar sobre
papel lo que dicta el corazén, no se suelen
encontrar palabras para describir todo lo que
se quiere expresar, iqué pena!

bia algunas personas que de forma privada daban cla-
ses de solfeo, armonia y piano, preparando a los alum-
nos para examinarse por libre en Madrid.

Los dos hermanos mayores, siendo el tercero de
una familia de seis, empezaron las clases de musica,
pero mas que de motu propio, obligados por su padre;
pero he aqui que el pequenajo de tres afos, por nom-
bre Justo, se quedaba llorando y pataleando cada vez
gue sus hermanos iban a clase de musica, porque que-
ria ir con ellos, algo impensable por su corta edad. A los
cinco anos, sus padres juzgaron que era el momento
adecuado para empezar sus ahoradas clases de musica,
diciéndole, ivamos peque ha llegado la hora de que tu
gran deseo se cumpla!

"Ese fue el dia mas feliz de mi vida"”, me confiesa Jus-
to. Quizas me inyectaron esa vocacion, pero lo que si te-
nia muy claro desde muy pequeno, es que queria ser
musico. Todo lo que aprendia me parecia magico, era un
mundo que me fascinaba, que yo haya disfrutado con
la clase de solfeo, no es normal; el hacer un dictado
musical, el aprender una nueva nota eran motivo de
gran alegria para mi, apostilla Justo.

Trabajaba durante todo el afo con su profesora en
Talavera, para examinarse por libre en el Conservatorio
en Madrid. Para él estos viajes eran de doble alegria, por
un lado porque estos viajes siempre eran para hablar de
musica y por otro por ira Madrid. “Yo iba siempre acom-
pahado por mi madre, quien compartia con migo la pa-
sién por la musica, y me daba animos para seguir con ilu-
sion esta maravillosa carrera. Me daban una papeleta y vol-



D. JUSTO SANZ

I Via a mi casa como si nada

Ese fue el dia
mas feliz de
mi vida. repetia.”
Q .y Hizo su solfeo, armonia
. uizas me y posteriormente paso a tra-
lnyecta FON €Sa  bajar con el piano, pero co-
vocacion, pero moensucasano tenian ins-
lo que si tenia trumento, no podia trabajar
diariamente y un dia le dijo
muy claro a su padre, con 10 afos,
desde muy
pequeno, es
que queria ser
musico

hubiese pasado, siempre
era lo mismo y cada ano se

“estdis perdiendo el tiem-
poy el dinero, asi no puedo
progresar, por lo tanto lo
dejo” y a pesar de toda su
ilusién, ante la imposibili-
dad de avanzar, lo dejé.

A los 12 anos, un companero del colegio, que co-
nocia sus inquietudes musicales le dijo: “Justo, en la
Banda estan buscando educandos, por qué no te animas,
tU que sabes algo de musica, igual te cogen”. Animado
por la buena noticia que su amigo le transmitié, se fue
ala Banda, le preguntaron qué habia estudiado, dénde
y con quién. Lo presentaron al subdirector de la Banda,
D. Silviano Gémez, musico militar retirado y herido de
guerra, que habia sido alumno de D. Julidn Menéndez;
nada mas verle le dijo “chaval, tu tienes cara de clari-
netista” y asi fue como empez6 su imparable carrera de
clarinetista.

“Me dieron rapidamente el clarinete y me quedé he-
chizado nada mas verlo”, ademas tuve la suerte de que
mi profesor fuera discipulo directo de D. Julidn Me-
néndez, declara Justo emocionado.

Con él trabajé solamente un aio debido al traslado
familiar a Salamanca. Qué mejor lugar, cuna de la cien-
ciay el saber, que Salamanca para pasar la adolescencia.
Enamorado ya, profundamente, del clarinete, al llegar a
Salamanca pidi6 a su padre que le buscase una Banda pa-
ra poder seguir aprendiendo. Encontraron esa Banda
deseada, quizas no estaba en su mejor momento, era una
Banda profesional con una perspectivas dificiles, habia
no mas de 30 6 35 musicos y no habia expectativas de
que se ampliaran las plazas, pero como su interés era sim-
plemente aprender se enrol6 en ella y empez6 a traba-
jar como algo exclusivamente vocacional, eso lo llevé a
tener que hacer el bachillerato nocturno para poder tra-
bajar a pleno rendimiento en la Banda.

Las cosas iban funcionando y en ese momento co-
nocid a una persona que segun él fue quién mas le ayu-
dé en su carrera musical y esa persona le dijo en su dia:
“chico tu tienes muy buenas condiciones, pero lo haces
muy mal, como no tengas a alguien que te dirija no lle-
garas muy lejos, si quieres yo te puedo dar clases”.
Aceptd encantado, era un musico militar, subteniente
para mas sefias, su nombre es Angel Calzada y siem-
pre, segun Justo, trabajo con él de forma altruista.

“Yo lo quiero como a un padre, de hecho fue mi pa-
dre musical, era un gran musico, hacia las cosas, por una
parte de forma intuitiva y por otra porque habia tenido
a su lado a grandes musicos”. Parece mentira que en la
Bandas Militares hubiese gente con un nivel increible y que
no trascendiera, a la gente que esta en una gran Or-
questa la conoce todo el mundo, pero los que estan en
Bandas Militares suelen pasar completamente inadver-
tidos. Gracias a la colaboracién de D. Angel Calzada, Jus-
to hizo su carrera de clarinete por libre en el Conservatorio
de Valladolid, obteniendo siempre sobresaliente y en to-
dos los grados premio extraordinario.

Todo fue tan bien y tan rapido que al acabar sexto
se fue a Madrid, al Superior, donde fue aceptado au-
tomaticamente al haber sido premio extraordinario.

“Recuerdo mi primera clase con Vicente Penarro-
cha, era mi primer dia, me presenté a clase, no se lo
que pasoé pero de los 15 6 20 alumnos que tenia, esta-
ba solamente yo, con lo que todas las horas que tenia
ese dia de clase me las dedicé a mi, gran suerte la mia.
Con D. Vicente Peharrocha aprendi a descubrir la mu-
sica en su esencia, la musica de los grandes composi-
tores. Disfruté mucho en sus clases, hubo una quimica

especial entre nosotros, le  m—

estoy muy agradecido, me  Las cosas iban

enseno todo lo que sabia funcionando y
que creo que es lo mas ho-

nesto que puede hacerun €N €se€
momento
En el ano 1980, para conocio a una

no aburrirse y saciar su persona que
otra vocacién, las leyes, P p

o segun él fue
se matriculé en Derecho,
carrera que terminé dos quién mas le

anos mas tarde que la de 7
: queta ayudo
clarinete, la cual acabé en

profesor”.

1984. En el mismo ano

que terminé su carrera de Derecho salieron las oposi-
ciones Nacionales a Catedras de Conservatorio, se pre-
sentd y para no variar sac6 el nUmero uno. Su primer
destino fue en un Conservatorio de Madrid, que aho-
ra se llama Angel Arias Macein, donde estuvo tres
anos, dejando ya huella de su capacidad profesional y
calidad humana. Desde 1989 ocupa la

DE CERCA...

confiesa que le interesaba mu-
cho su repertorio, la flauta de
pico.

El salto natural era estudiar el
clarinete histérico, y en 1995 re-
alizo las pruebas de ingreso en el
conservatorio de la Haya para es-
tudiar con el que seguramente es

el mayor especialista en ese cam-
po, el profesor Eric Hoeprich. Alli estudié dos afos y hoy
es uno de los pocos que toca este instrumento a nivel pro-
fesional en nuestro pais, siendo solicitado con mucha fre-
cuencia para impartir cursos por toda la geografia espaiola.
Algunos de sus alumnos ya han sido picados por este gu-
sanillo y han comenzado a enfocar su carrera profesional
por ese camino.

Si hay alguien que ame la musica en todas sus ver-
tientes, ese es Justo Sanz. “Me gustaria tener tiempo pa-
ra estudiar la musica en todas sus versiones, me en-

canta el jazz, adoro la musica con instru-

plaza de Catedratico en el Real Conserva-
torio Superior de MUsica de Madrid, te-
niendo la suerte de compartir Catedra con
su admirado profesor D. Vicente Pefa-
rrocha.

Después de su ingreso en el RCSMM, es-
te incansable trabajador, estudioso del cla-
rinete y todo lo que rodea el mundo de la
musica, entra por oposicion a formar parte,

mentos historicos, la musica sinfénica, la
musica de cdmara y como no, la musica
contemporanea”.

Su actividad no termina aqui, Justo es el
Presidente de la Asociacion para el Estudio y
Desarrollo del Clarinete (ADEC), es el motor,
el que con su ejemplo hace que todos los
gue trabajamos a su lado en esa tarea nos
impliquemos al maximo. Recientemente es-

como solista, de la Orquesta de la Comunidad
de Madrid, donde tiene la oportunidad de trabajar bajo las
batutas mas prestigiosas del momento. Este peldaio en su
carrera viene a agrandar, si cabe, su formacién. “Es muy im-
portante la experiencia en Orquesta para cualquier musi-
co, esto permite conocer cdmo funcionar a

ta Asociacion ha organizado el | Encuentro
Nacional de Clarinete con un gran éxito. Es el director ar-
tistico del prestigioso curso monografico de Clarinete “Ju-
lidn Menéndez"” en el que existe desde la clase de clarine-
te bajo hasta la de jazz, pasando por la de clarinete con
6/7 profesores y cuya novena edicién se ce-

todos los niveles. Un clarinetista completo
es el que tiene la oportunidad de hacer mu-
sica de camara, de tocar en una Orquesta y
hacerlo como solista; eso ayuda en el traba-
jo como profesor para poder enfocar a los
alumnos de cara al futuro”.

En 1991, siguiendo con sus insaciables
ganas de seguir ampliando sus conoci-
mientos musicales, empez6 sus estudios
sobre un instrumento que quizas no tenga
mucho que ver con el clarinete, pero él

lebrara este afno en Avila en el mes de julio.

Gracias amigo Justo, en nombre de to-
das esas personas que no han tenido la
posibilidad de hacerlo personalmente, en
nombre de todos los que amamos la mu-
sica, por lo que a ella has aportado y de
forma muy personal por haberme permi-
tido disfrutar de tu compania, de tu ca-
pacidad de reflexion, de tu talante dialo-
gante, de tu calidad humana, y sobre to-
do de tu amistad y afecto.




Diez anos
de SEQUENZA

Creacion del grupo

El grupo comienza su andadura como trio en 1994,
teniendo sus raices en la aventura musical compartida por
Luis SAN SEBASTIAN y Miguel Angel GARCIA, la cual se for-
ja en los viajes a Zaragoza con el fin de cursar los estudios
superiores de clarinete, bajo la tutela de Emilio FERRANDO
en los cursos entre 1990 y 1992.

En ellos surje la necesidad de confeccionar programas
de estudio para los alumnos de las escuelas y conservato-
rios en los cuales imparten clases tanto Luis como Miguel
Angel.

Se hace patente para los dos nuevos profesores la ne-
cesidad de crear programaciones eficaces que se adapten
a los nuevos sistemas de ensefanza-aprendizaje tales co-
mo la LOGSE, en vias de implantacion.

Ademas de ello, el convencimiento de que un profesor
nunca debe de apartarse de la actividad musical en los es-
cenarios, lleva a los dos profesores a investigar sobre el

repertorio del clarinete y a centrar la atencién en la musi-
ca de cdmara.

Etapa como trio

Primero son algunos duos: MOZART, STADLER, CRU-
SELL, POULENC, etc, que daradn paso a la colaboracién
con Juan Carlos MOREIRO con quien ya mantenian con-
tactos musicales por haber sido éste alumno de Luis en
G° Medio, ser natural de Irin como Miguel Angel y ha-
ber tomado el relevo de ambos en el Conservatorio Su-
perior de Zaragoza como alumno de Emilio FERRANDO.

Los tres participaran en cursos y master-classes entre
las que cabe destacar el curso de Clarinete Bajo impar-
tido por Henri BOK en enero de 1994 organizado por el
conservatorio de Zaragoza.

A partir de ese momento comienza a reforzarse la
actividad como trio fijdndose ensayos semanales y mar-
candose objetivos como la preparacién de un repertorio
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de concierto variado y de un nivel de exigencia capar
de mantener vivo el estudio personal.

Primeras actuaciones

Cuando en trabajo del trio esta lo suficientemente
granado, el grupo se lanza al escenario y surjen las pri-
meras actuaciones que todavia son espaciadas ya que és-
te es un campo que no resulta nada facil para los intér-
pretes y grupos noveles.

Ademas de los ensayos y conciertos, el grupo sigue
trabajando en mejorar las programaciones para sus cla-
ses y en la organizacién de intercambios y otras activi-
dades que supongan un enriquecimiento de la vida mu-
sical en los centros de trabajo del trio.

Se realizan intercambios entre los Conservatorios y Es-
cuelas de Musica en los que imparten clases Luis, Mi-
guel Angel y Juan Carlos.

Superadas estas dificiles pruebas de organizacién se
buscan otros objetivos mas ambiciosos.

En esos momentos Luis se encuentra realizando un
curso de postgraduado en el Conservatorio de Burdeos
con Richard RIMBERT.

Aqui comienzan los contactos con los con-
servatorios franceses que derivaran en varios inter-
cambios entre alumnos de Luis y Richard primero y
posteriormente del resto de los miembros de SE-
QUENZA asi como la colaboraciéon con Fred SAMADET
y el cuarteto de clarinetes de Burdeos, con los que en
un futuro colaboraran en los encuentros de clarine-
tistas y otros eventos relacionados con este instru-
mento.

En 1996 se lleva a cabo un intercambio entre los
conservatorios de Burdeos, Saint Etienne, Marmande,
San Sebastian e Irtn celebrado en Burdeos. Al ano si-
guiente el intercambio tendrd lugar en la ciudad de
Saint Etienne. En 1998 el intercambio se realiza en
Irdn y Tolosa (Guipuzcoa) siendo los encargados de la
organizacion los miembros del ya cuarteto SEQUENZA,
teniendo como participantes a los profesores y alum-
nos de la comarca, del conservatorio de Saint Etienne
y teniendo como invitado a Carles RIERA.

Transformacion en cuarteto

En 1997 y con el fin de ampiar y enriquecer su re-
pertorio SEQUENZA se convierte en cuarteto con la in-
corporacién de Aitor MITXELENA. El que va a ser el miem-
bro mas joven del grupo ha sido también alumno de

Luis y le sigue los pasos
en su andadura por el
conservatorio de Burde-
os estudiando clarinete
con Richard RIMBERT y
clarinete bajo con José
SOLER.

A partir de este mo-
mento se amplian las
posibilidades del grupo
no solo en cuanto al re-
pertorio, sino que au-
mentan las posibilida-
des de utilizar los dife-
rentes miembros de la
familia del clarinete: re-
quinto, corno di basset-
to, clarinete bajo, etc.

Actuaciones importantes

Es entonces cuando aparecen los compromisos mu-
sicales mas importantes para el grupo.

La participacion en el 1° Rencontre Européenes de
Quatuors de clarinettes celebrada en marzo de 2000 en
Burdeos o en el 1° Congreso Europeo de musica de
viento celebrado en julio de 2002 en Castellén, asi co-
mo la participacién por cuatro anos consecutivos como
interpretes invitados en los cursos de verano de la
UNED celebrados en Avila (del 2000 al 2003). Ademas
de Burdeos, Saint Etienne, Avila y Castellén, son muchos
los puntos de la geografia nacional en los que ha ac-
tuado el cuarteto. También la elavoracién de programas
de concierto conceptuales principalmente con fines
pedagdgicos y la preparacion y grabacién de un disco
son algunas de las actividades que ocupan al grupo
desde la conversion en cuarteto hasta el momento pre-
sente.

El interés por la historia del instrumento ha llevado
a todos los miembros del grupo a participar en cursos re-
lacionados con el clarinete histérico, primero de la ma-
no de Carles RIERA (1992, 1995 y 1998) y después con
Justo SANZ (2002, 2003 y 2004).

SEQUENZA viene manteniendo una actividad cons-
tante desde su creacion hasta el momento presente por

SEQUENZA

medio de las sesiones
de ensayo semanales
que salvo ocasiones ex-
cepcionales el grupo
respeta escrupulosa-
mente.

Proyectos

La participacién en
la semana musical Mu-
sikaste-2004 en Erren-
teria en la que seran los
encargados de coordi-
nar la presentacion de
los instrumentos de
viento-madera en los
conciertos pedagdgicos
dedicados a los escola-

res de la ciudad a realizar en varias sesiones y en la que
tendran como colaboradores a otros profesores de las es-
pecialidades de flauta, oboe, fagot y txistu.

En el capitulo del clarinete histérico, el objetivo es
continuar con los cursos que se vienen realizando en los
ultimos anos con el fin de traspasar a los alumnos el in-
terés por esta cautivadora parcela de nuestro instru-
mento.

La realizacién de un trabajo de investigacién sobre el
chalumeau en colaboracién con el técnico reparador de
instrumentos de viento-madera Sergio JEREZ, es otro
de los proyectos inmediatos sin descartar la grabacion
de un nuevo disco.

Agradecimientos

En una década de trabajo son muchos los profesio-
nales que han prestado su apoyo al cuarteto. GRACIAS:
a la empresa PRIMUS y en especial a su responsable Ma-
nuel FERNANDEZ por el apoyo continuo prestado asi
como a Sergio JEREZ por sus rapidos auxilios. A Juan
RECARTE por impulsar al grupo a la grabacion del disco.
A los grandes maestros del clarinete como Emilio FE-
RRANDO, Richard RIMBERT, Jean Louis SAJOT, Henri BOK,
Carles RIERA, Justo SANZ y a muchos otros mas que han
sido los artifices de que el clarinete sea una fuente in-
agotable.
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1904, San Luis, Missouri, USA

Para conmemorar el rescate de la Louisiana, los Es-
tados Unidos, organizan a principios del siglo XX, una de
las exposiciones internacionales mas rimbombantes ja-
mas realizada. Sobre cerca de 500 hectareas, acoge a
las mas de 60 naciones de todo el mundo que vienen a
exponer sus mas recientes tecnologias, y creaciones en
numerosos campos. Varios pabellones, especialmente
construidos para la ocasién, acogen las actividades mas
diversas. El pabellon de “Artes Liberales” (Palace of Liberal
Arts) estd muy especialmente consagrado a las artes de
la fotografia, de la literatura, de las técnicas de impre-
sidn, asi como una vasta exposicién sobre las artes chi-
nas. Como gran atraccion de este pabellén habia, una ex-
posicién completa de instrumentos musicales, que ocu-
paba un ala del recinto.

Por primera vez, Alexandre SELMER, por aquel enton-
ces, clarinetista de la Orquesta de Filadelfia, presenta los
primeros clarinetes Selmer Paris, fabricados en Francia por
su hermano Henri y algunos companeros. Obtienen una
gran acogida y un formidable éxito por sus cualidades
acusticas y la perfeccion de su fabricacion. Las autoridades
de San Luis no se equivocaron y le atribuyeron una medalla

SANT LOUIS

de oro con motivo de esta exposicién universal. El
principio de una larga historia.

2004, Paris, Francia

Henri SELMER Paris ha obtenido un recono-
cimiento internacional. Una politica activa de
busqueda y desarrollo, una mejora permanente
en la organizacion y técnicas de produccién, una
red comercial implantada en todas las regiones
de globo, han permitido a los instrumentos Sel-
mer Paris ser adoptados por los mas grandes mu-
sicos del mundo y obtener un nivel de popula-
ridad dificilmente alcanzable.

Para conmemorar el centenario de
la presentacién del clarinete Saint Louis, Selmer Pa-
ris organiza durante todo el afo 2004, el pro-
grama “Saint Louis Anniversary”.
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PC 700 Flautin

El flautin Pc700 esta disenado para una produccién de sonido facil y
permitir a los musicos tener un facil paso desde la flauta al flautin.
Un estable y seguro Mi combinado con una emision facil para un ins-
trumento funcional disefhado para interpretaciones tanto en inte-
rior como en exterior.

Caracteristicas PC700

— Cuerpo construido en material sintético

— Cabeza y bisel con bano de plata

— Mecanismo de Mi

— Mecanismo con bafno de plata

— Afinacién a 442

— Estuche

CL700 Clarinete Sib

TS700 Bb
Saxofon Tenor

El saxoféon modelo TS700 tiene un disefio en el mecanismo
que permite una correcta y confortable posicién de las ma-
nos. La construccién realizada con una particular aleacién de
laton incluye chime-neas extraidas, reforzando la conexion del
cuerpo con la culata. El disefio del modelo Prelude favorece la

proyeccion del sonido.
Caracteristicas TS700

— Llaves del menique de la mano izquierda con tornillo de re-

gulacién en la llave de Do #
— Fa # sobreagudo
— Campana Grabada
- Lacado gold en llaves y mecanismo
— Reposa pulgar ajustable

— Zapatillas con resonador metalico

— Boquilla con abrazadera y boquillero
— Limpiador

— Grasa para corcho

— Cana #2-%

— Estuche

AS700 Eb Saxofén Alto

El saxoféon modelo AS700 tiene un disefio en el mecanismo que permite una

correcta y confortable posicion de las manos. La construccion realizada con

una particular aleacién de laton incluye chimeneas extraidas, reforzando la

conexién del cuerpo con la culata. El disefio del modelo Prelude favorece la

proyeccion del sonido.

Caracteristicas AS700

— Llaves del menique de la mano izquierda con tornillo de regulacién en la
llave de Do #

— Fa # sobreagudo.

— Lacado gold en llaves y mecanismo.

— Zapatillas con resonador metalico

— Campana Grabada.
— Reposa pulgar ajustable
— Boquilla con abrazadera

y boquillero
— Limpiador — Grasa para corcho
— Cana #2- — Estuche

Disefado para manos principiantes permite una confortable y correcta posicion al tocar. El cuerpo del
instrumento esta fabricado a partir de material sintético con un taladro pulido que reporta un equi-
librio entre emision facil, tono homogéneo y un sonido centrado.

Caracteristicas CL700

— Acabado simil madera.
— Llaves niqueladas

— Estuche

— Boquilla con abrazadera y boquillero

—Cana 2- '~

PL700 Flauta

— Barrilete corto permitiendo afinacién a 442
— Grasa para corcho

— Zapatillas boudrouch

— Limpiador

La flauta FL700 aporta a los flautistas noveles un sonido facil, sonido centrado y bien dirigido. Su construccion garanti-
za durabilidad, asi como estabilidad. La ergonomia del disefio de las llaves hace posible una correcta y confortable po-

sicion de las manos.
Caracteristicas FL700

— Cuerpo, cabeza y pata plateadas
— Tornillos de acero inoxidable

— Mecanismo con bafno de plata
— Varilla de limpieza

B serie frrelude...

Disetradin vy siondo una buena opcin frara o frinciante, lu serie
delude es an instrumento idénco frara los que comienzan a acercarse al
mundo de la inlespretaciin combinando valor y durabilidad. Sodos los
instrumentos estin conslraidos en materiales esprecificados fror Selmer y
CBuch. Cada instramento inclivye los accesorios necesariss y consejos de

marnlencmento.

TR700 Si b Trompeta

La trompeta TR700 en si b combina una tuberia de 11.6 mm con
un tudel de latén dando durabilidad y una produccion de soni-
do facil. Los pistones niquelados y plateados facilitan de una
accion suave mientras cumple los rigores de los principiantes
ante un programa de banda.

Caracteristicas TR700

— Boquilla original Vicent Bach 7c

— Campana en dos piezas fabricada en latéon amarillo
— Lacado claro

— Muelles integrados en los pistones

— Horquilla en la primera bomba

— Anillo regulable en la tercera bomba

— Dos llaves de desaguies

— Aceite Bach para pistones

— Estuche

TB700 Si b Trombodn

El diseno de fabricaciéon del Trombén TB700 hace posible una posicién correcta y confortable para el principiante. La
tuberia de 13,92 mm estéa disenada para una facil emisién al mismo tiempo que produce un sonido célido. El cromado
interior de las varas asegura un a durabilidad y un funcionamiento ligero y suave.

Caracteristicas TB700

— Boquilla original BACH 12C
— Varas exteriores de latén.

— Compensador ajustable

— Estuche

fw enstlrwmendos @)’M de vienlo melal Yy los enstrmentos Fobomer: do vionto madora son los M%WM4
ﬁme wuna grar W/M@’a e /4@%&0’0%@&4 en loda su gama, .god modelos {@W Jy (70’@04 . Yy I{L&@w‘ﬂ/éxfe
Jy Soboner ”Aam sedo desarvollados /&m CM/W al estudiante a realizar sw suesio musical, la o/wwmw'—

— Campana en 2 piezas de 20 mm
— Lacado claro
— Crema de Varas BACH



BOQUILLAS |

a boquilla es el motor del instrumento, la que le va

L a dar su timbre general, su diapasén. La calidad de
una boquilla es fundamental, es la que va a permi-

tir a un artista manifestar toda la medida de su expresi-

vidad.

A Ulysse Delécluse, profesor de clarinete en el Con-
servatorio de Paris desde 1949 a 1978, le gustaba decir que

cualquiera que sea el nivel, no se puede
uno permitir tocar una boquilla de se-
gunda categoria.

Esta es la razén por la que la 5RV se
recomienda desde hace mas de medio si-
glo, tanto para los profesionales como
para los estudiantes; otras boquillas han
venido posteriormente a enriquecer la ga-
ma Vandoren.

Los parametros

de la boquilla

Es importante para empezar, definir
las partes principales de una boquilla, adjuntamos es-
guema ilustrativo:

TABLA: Es el lugar de la boquilla sobre el que coloca-
mos la cana. Comprende dos partes, la plana de la boquilla
(hasta un punto de cierre) y la parte curva de la tabla.

ABERTURA: Espacio que existe en la punta de la bo-
quilla, entre la cana y la tabla.

CAMARA: Parte en la que se forma el
sonido, recibe la presién del aire direc-
tamente de la boca. Es el conducto ca-
nalizador del aire para enviarlo al instru-
mento.

TECHO: Cuando posicionamos la bo-
quilla en la boca, es la parte alta de la
camara, (la que tiene mayor influencia
sobre el sonido).

PASO DEL TALADRO: (llamado “tra-
pecio” en las boquillas de clarinete): su-
perficie que separa la camara del tala-
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dro. En la serie V5 para saxofén, hay un estrechamiento
muy apreciado. En la serie Java, Jumbo Java y V16, no
hay diferencia de nivel entre la cAmara y el taladro.

La interaccion de estos

parametros

La boquilla debe respetar la afinacién del ins-
trumento, esta afinacion es primordial, pero el diapason
puede variar de un pais a otro o de una orquesta a otra.
Un taladro mas ancho baja el diapasén del instrumento
pudiendo evitar el recurrir a otro barrilete.

La forma de la curva de la tabla (la relacién abertu-
ra/largo de tabla) va a condicionar la sensacion del musi-
co en la boca.

La adecuacion boquilla/ caha, es igualmente primor-
dial:

— Para una misma abertura: tabla mas larga = cana mas
fuerte, tabla mas corta = cafna mas facil.

— Para un mismo largo de tabla: boquilla mas abierta
= cana mas facil, boquilla mas cerrada = cana mas
fuerte.

La alquimia de estos componentes, variable segun la

morfologia del instrumento y el estilo de musica a inter-
pretar, dan como resultado una buena eleccion.

La musica,

por encima de las palabras

Encontraremos a continuacién la descripcién de los
diferentes modelos de boquilla. Son elementos que nos
son solicitados con frecuencia, pero que hay tomarlos
por lo que son: una descripcién en términos musicales y
de consideraciones generales sacadas de la experiencia y
didlogo con muchos musicos.

El objetivo del luthier es de concretizar la parte de
sueno que hay en cada uno de vosotros. La pasion por la
musica que es el lazo de unién entre el fabricante y el
musico, se expresa a la vez en términos técnicos y musi-
cales, estos Ultimos manteniendo una parte de subjetivi-

dad (brillante, claro, etc.).

La mayor parte de los musicos hablan en términos de
abertura, ya que es el criterio mas visible (la distancia en-
tre la cafa y la boquilla). Pero lo que es mas importante
aun, es el largo de la curva de la tabla y su forma. Tener
1/100e de mm. de diferencia al principio de la tabla, es ya
proponer un universo diferente. Entre dos puntos de la cur-
va, mejores elecciones son posibles y el arte del luthier
consiste en encontrar la curva que ofrezca la mejor elec-
cién sonora; como para el alma del Stradivarius, la bo-
quilla de clarinete tiene sus especificaciones.

En la arquitectura de una boquilla, la tabla represen-
ta los cimientos. La parte en contacto permanente con la
cana debe estar perfectamente plana.

El uso permanente de una boquilla conlleva:

— Corrosién o incrustacién por la saliva.

— Roce de la cana y la abrazadera.

— Presion de la boca, creando desgaste, deformacio-
nes a veces inapreciables a simple vista.

Si esperamos demasiado para cambiar de boquilla,
los sinsabores pueden ser multiples:

— Dificultad para encontrar las cafas que mejor con-
vengan.

— Dificultad par adaptarse a una boquilla nueva (hay
que evitar manipular la boquilla sino se es especia-
lista).

De ahi laimportancia de tener una BUENA BOQUILLA,

fruto de un perfecto equilibrio artesanal y rigor tecnolo-
gico... y en buen estado.

12 parte:

Las boquillas de clarinete

LA 5RV Y 5RV Lira:

5RV: Robert Van Doren dio al comienzo de los afnos 30
sus iniciales a la boquilla que se convertiria en la boquilla
de referencia en el mundo entero.

La primera 5RV Lira ha sido realizada por Robert Van
Doren para Jacques Lancelot, que queria una boquilla un
poco mas abierta en la punta, y una tabla un poco mas lar-
ga. Una tabla mas larga permite tocar con caias un po-
co mas fuertes, obtener una sonoridad mas calida (mas os-

cura para algunos), un po-
co mas de volumen y so-
bre todo un poco mas de
flexibilidad, de confort.
Gran numero de pro-
fesores aconsejan la 5RV 6
5RV Lira, para muchos
alumnos, debido a un flujo
de aire mas facil, igual-
mente estos modelos son
utilizados por muchos pro-
fesionales en varios paises.

Este tipo de boquilla
ha sido elegido en Francia
por numerosos concertis-
tas, desde Louis Cahuzac
(5RV) a Paul Meyer (5RV
Lira).

La B45 y B40:
La B45: creada en
1968 por Bernard Van Do-
ren, aparecié como una re-
velacién para numerosos
clarinetistas. Rapidamente
adoptada por los mas grandes clarinetistas de la época, se
convirtié en una boquilla de referencia gracias a sus ca-
racteristicas innovadoras:

— Abertura mas grande que la 5RV
— Con una tabla medianamente larga

Resultado: una gran homogeneidad, con una sonori-
dad suntuosa (compacta) y pura, con grandes facilida-
des de articulacion.

En torno a la B45, se ha concebido la B45%, luego la
B40, que tiene las mismas caracteristicas de abertura y
largo de tabla.

La B45%*: Se caracteriza por la configuracién del “tra-
pecio” (ensanchamiento del paso del taladro a la cdma-
ra). Ofrece una riqueza en armonicos en la totalidad del
espectro sonoro.

La B40: Ha sido creada con un cordén de tipo largo,
con la colaboracién de Jean Paul Gauvin. Permite utilizar
canas un poco mas faciles, manteniendo una sonoridad
aterciopelada en todos los registros. Por esta razon,

la B40 tiene de mas en mas adeptos en todo el mundo.
La B45 Lira: Es una boquilla mas abierta que la B45,
un cordén intermedio entre la B45 y la B40. Sonoridad
compacta y centrada como la B45, a condiciéon de utilizar
canas mas faciles para conservar una pureza de sonido.

Escuchando las necesidades y sugerencias de los mu-
sicos, Vandoren ha enriquecido sin cesar su gran familia
de boquillas, con el fin de aportar a todos una respuesta
a sus deseos y necesidades.

La B44: Es una boquilla con tabla corta y abertura
pequena, ideal para caias mas bien faciles. Mas abierta
que la 5RV, se ha concebido para los musicos que des-
een un mayor flujo de aire en el instrumento.

Conviene a todos los estilos gracias a su homogenei-
dad y a un perfecto equilibrio de proyeccién, redondez y
resistencia.

La 71.17 (Abertura: 111 mm.): Es una boquilla que res-
ponde a los deseos de los musicos que tocan, por ejem-
plo, una 5RV Lira y que desean una sonoridad un poco mas
calida; es una boquilla que tiene mucha redondez. Cier-
tos musicos que tocan con el sistema Bohem y que gus-
ten del sonido del clarinete aleman, la han adoptado por
sus cualidades.

La 11.6 (Abertura 116 mm.): Es una boquilla inter-
media, entre la abertura de la B45 y la de la 5RV. Boqui-
lla bastante timbrada, que se utiliza con caias de fuerza
medianas.

La B46 (Abertura 117mm): Un poco menos abierta
que la B45, es una boquilla muy universal; podemos in-
terpretar musica clasica e igualmente musica de varieda-
desy, sobre todo, es ideal para los musicos que doblan con
saxoféon. Conviene igualmente a los clarinetistas de or-
questa sinfénica que deseen una boquilla que retenga
un poco mas.

La 5JB (Abertura 147): La boquilla para JAZZ. La bo-
quilla mas abierta de la gama Vandoren, la boquilla de jazz
por excelencia. Una gran clasica que fue tocada por Benny
Goodman, Mezz Mezzrow y tantos otros; hoy adoptada
por clarinetistas como Kenny Davern...

La 5JB sorprende por su formidable volumen sonoro,
permitiendo asi medirse con instrumentos mas potentes.
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urante los dias 5,6 y 7 de diciembre del pasado

ano, se celebré en el Real Conser-vatorio Superior

de Musica de Madrid (Atocha) el | Encuentro Na-
cional de clarinete, organizado y promovido por la Aso-
ciacién para el Estudio y Desarrollo del Clarinete (ADEC).
Los mas de 250 participantes, llegados de todos los pun-
tos de nuestra geografia, pudieron disfrutar de un con-
densado programa de actividades, entre las que cabe
destacar los conciertos, tanto de participantes activos
como de artistas invitados, conferencias y exposiciones
de las firmas mas importantes del sector.

Primus, nuestra empresa, estuvo muy comprome-
tida con este gran evento y patrociné junto a las mar-
cas que representamos, Selmer y Vandoren, algunas
de la actividades estelares de las jornadas, tales como
la conferencia sobre “la construccion de boquillas y
canas”, impartida por D. Jean Louis RENE (Vandoren),
leccidon magistral y recital “The bass clarinet, its his-
tory, repertoire and special technique”, a cargo de Hen-
ri Bok (Selmer) y el concierto de clausura, en el que los
musicos del Octuor de France (Selmer) interpretaron
“cuarteto para el fin de los tiempos” de O. Messiaen.
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| ENCUENTRO NACIONAL DE CLARINETE

El Viernes dia 5 se inauguré el Encuentro a las 16:30
con las palabras de bienvenida de D. Justo Sanz (presi-
dente de ADEC) y D. Miguel del Barco (Director del
RCSMM). Acto seguido se fueron desgranado las activi-
dades, destacando la actuacion del artista invitado Joan
Enric LLUNA, quien, con un interesantisimo programa
de autores exclusivamente espanoles, nos deleitd con su
capacidad de llegar al publico y su maestria como clari-
netista. Siguieron las actuaciones de los participantes
activos, que abrio el jéven Francisco José Gil, seguido de
Elisa Victoria Iruzubieta, el joven cuarteto “Clarinova”,
con muy buenas maneras a pesar de la juventud de al-
gunos de sus miembros y de llevar muy poco tiempo jun-
tos, y la conferencia del Sr. Villa Rojo sobre “El clarinete
en la composicién actual”.

El sdbado dia 6, jornada muy intensa y repleta de ac-
tividades, se comenzé de buena manana con una inte-
resantisima conferencia, ¢CoOmo construir un clarinete a
mano?: una experiencia personal a cargo de D. Sergio
Jerez, responsable de servicio técnico de Selmer Espana.
Nos ensené como de una forma totalmente artesanal,
partiendo de unos materiales en bruto, se puede llegar
a construir un bello instrumento como el que él habia
fabricado unos meses antes. En el polo opuesto vimos,
mediante una cinta de video, de la firma Buffet y pre-
sentada por D. Eric Baret, la construccién industrializada.
Una muy esperada mesa redonda sobre el clarinete y su
construccién ayudo a animar el repleto auditorio; en
ella participaron personalidades de las empresas mas im-

portantes de la fabricacion del clarinete, destacando la
presencia de D. Jérome SELMER, director de fabricacion
de la firma que lleva su nombre.

Pudimos escuchar a continuacién a jévenes intérpre-
tes como la joven Granadina Gema Alba, el dio Aulos for-
mado por dos jovenes (Chema Garcia y Héctor Abella)
con una gran proyeccién, con unas ideas muy claras y
que tendran mucho que decir en el panorama musical es-
panol en un futuro muy breve. Juan Carlos Felipe Beli-
jar, nos dejé impronta de su clase en la dificil Sonata de
T. Olah. D. Emilio Martinez (Yamaha), nos mostré cobmo
hay que proceder para el cambio de una zapatilla en su
conferencia sobre “el enzapatillado del clarinete”.

La sesion de la mafRana no podia tener mejor colofén,
un concierto homenaje a D. Carmelo Bernaola a cargo de
una de las referencias mas importantes en los Ultimos
anos dentro de panorama clarinetistico espanol, un “eter-
no joven”, D. José Maria PUYANA, quién nos trasmitié
su energia y nos deleité con su buen gusto y saber hacer
en un escenario.

Si la manana fue intensa, no lo fue menos la tarde,
se comenzd con una conferencia a cargo de d. J.L. RENE,
consejero artistico de Vandoren, sobre “La construccién
de boquillas y canas”, tema siempre dado a largos debates
y disensiones entre los tertulianos, debido, por una par-
te, a que todos creemos saber mucho sobre el tema 'y
por otra a que todos, en menor o mayor medida tenemos

Stand de PRIMUS en

el | Encuentro
Nacional de
Clarinete

J. Selmer y M. Fernandez junto a prestigiosos clarinetistas

problemas con ese trocito de materia viva que es la ca-
Aa. El Sr. Rene nos acercé un poco mas a mejor conocer
la cafa a través del cultivo, cuidado, seleccién y trata-
miento antes de verla terminada, pasando por las dis-
tintas etapas de fabricacién. La boquilla, otro elemento
indispensable para el funcionamiento de nuestro ins-
trumento, también fue tema de debate.

El trio Ancora trajo una obra muy interesante, de J.C.
Panadero, en la que Mdénica Campillo demostré su gran
clase. El cuarteto CREAT ayudd a que subiese el calor en
la sala para la siguiente actuacion.

El Sr. Bok como siempre “magistral”, la hora y media
larga que durd su exposicion se hizo muy corta, los asis-
tentes se quedaron con ganas de sequir disfrutando de
la magia de este fenomenal artista y gran persona. Nos
trajo un estreno europeo y otro mundial, lo cual es muy
de agradecer al igual que lo es el que siempre que lla-
mamos a su puerta esté dispuesto a colaborar, Gracias,
amigo Henri.

D. Miguel Espejo, a pesar de una ligera tendinitis no
quiso faltar a la cita, lo que quiero agradecer. Nos mostré
su gran profesionalidad, su dominio del escenario y su gran
naturalidad al hacer facil lo que realmente no lo es.

| ENCUENTRO NACIONAL DE CLARINETE

Si toda la jornada fue intensa e interesantisima, el
plato fuerte, esperado por todos, llegaria con el con-
cierto que cerraba la jornada, D. Justo SANZ, “el maestro
de maestros”, nos regalé un concierto inolvidable. Su
aparicién en escena fue acogida, por un auditorio re-
pleto y entregado, con una fuerte y en especial carifosa
ovacioén, no en vano él fue el artifice nGmero uno de que
este gran evento, el | Encuentro Nacional de Clarinete se
realizase. Gracias D. Justo, en nombre de todos los que
amamos el clarinete y la musica.

Si dificil es ya de por si salir a escena, mucho mas
complicado es ponerse delante de un auditorio de “co-
legas” y si eso no es suficiente, utilizar tres instrumentos
con embocaduras distintas (Clarinete clasico, Corno di
bassetto y Clarinete soprano). Solamente alguien muy
seguro de si mismo podria afrontar un reto tal, y a fe
que D. Justo Sanz, desde la primera nota dejé impronta
de su clase, de su saber, conjugando su gran gusto mu-
sical con una gran pureza de sonido y una afinacién al al-
cance de muy pocos, gracias por brindarnos tan mara-
villosos momentos.

El domingo dia 7 comenzamos la jornada con una
conferencia de las que dejan a los asistentes con la boca
abierta, el tema era muy sugestivo y el resultado fue,
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sencillamente, formidable. El Doctor Alvaro Pascual-Le-
one Pascual, maximo exponente en nuestro pais de la
medicina aplicada a los musicos y sus patologias, tituléd
su conferencia “Medicina Aplicada”.

Quienes no habian tenido la oportunidad de escuchar
al doctor, se quedaron maravillados, y los que ya lo ha-
biamos escuchado en alguna ocasién, no dejamos de
sorprendernos con su conocimiento y dominio sobre
los distintos problemas inherentes al musico y la relacién
de estos con su instrumento. Mucho tenemos que agra-
decer a este fabuloso galeno por dedicar mucho de su
tiempo a investigar sobre los muchos problemas que
padecen los musicos en general y los clarinetistas en
particular.

De Granada nos lleg6 la frescura del cuarteto “Al-
hambra”, con los hermanos Lépez Carrefio y sus com-
pafieros Luis y Antonio. Desgranaron un programa ele-
gido con mucho gusto e interpretado de forma muy bri-
llante, destacando su perfecto empaste y compenetracion.

Soraya, una joven Valenciana, nos dej6é impronta de
su garra y su clase en escena, asi como el trio formado
por Fatima, Eduardo y Hugo. Camilo Irizo no presenté
una obra que gusté mucho y de Portugal tuvimos la
representacion del cuarteto de Lisboa, que demostré
muchas tablas, gran profesionalidad y muchas horas
de trabajo.

Para cerrar las jornadas, un programa muy francés,
con el siempre “grande” Enrique Pérez Piquer, que de-
mostré por qué es uno de los mejores solistas del pa-
norama nacional. La apoteosis llegé con los musicos
del “Octuor de France”, quienes fueron los encargados
de clausurar el encuentro y lo hicieron a lo grande, co-
mo sélo ellos lo saben hacer. Eligieron para la ocasién
una de las obras maestras que, ademas, no se suele in-
terpretar con mucha frecuencia y el auditorio se lo
agradecio recibiéndolos con una cerrada ovacioén, “El
cuarteto para el fin de los tiempos” de O. Messiaen.

El clarinetista Jean Louis SAJOT (Orquesta Nacional de
Francia y fundador de Octuor de France), maneja como na-
die la escena y después de hacernos una concisa alocucion
sobre la obra, llen6 con su formidable sonido el audito-
rio, llegandose a sentir un silencio de admiracién al pasar
por los muchos pianos que la obra tiene. Junto a él estu-
vieron la prestigiosa violinista japonesa Yuriko Naganuma,
Paul Broutin con el cello y el pianista David Braslavsky.

Mi mas sincero agradecimiento a estos grandes mu-
sicos que una vez mas escucharon nuestra llamada e hi-
cieron un hueco en su apretada agenda para estar con los
clarinetistas espanoles de forma practicamente altruista
e igualmente mi agradecimiento a todos los participan-
tes en este "l Encuentro Nacional de Clarinete”, —el camino
se va haciendo paso a paso-y ya hemos dado el primer
paso, iy qué paso!

J. L. Rene

(Vandorem, Paris) y

M. Fernandez

(Vandorem, Espana)

durante la
conferencia

IX Curso Internacional de
Clarinete "Julian Menénde?z"

Avila, del 25 de julio al 2 de agosto

Como ya viene siendo habitual, Avila
acogera la IX edicion del Curso Interna-
cional, “Julidan Menéndez". Entre los di-
as 25 de julio y 2 de Agosto (con unos di-
as de retraso en relaciéon con anos ante-
riores, debido a la participacién de varios
de los profesores, entre ellos el Directo
Artistico D. Justo Sanz, en el Congreso
Mundial de Clarinete que se celebrara
en U.S.A) tendra lugar uno de los mas
prestigiosos y reconocidos cursos mono-
graficos de clarinete a nivel mundial.

Los profesores previstos para partici-
par en esta edicion seran: Justo SANZ (Ca-
tedratico del Real Conservatorio Superior
de Mdusica de Madrid, Solista de la Or-
questa de la Comunidad de Madrid, Presidente de ADEC
y Director artistico de este Curso), Sylvie HUE (Solista de
la Orquesta de la Guardia Republicana de Paris y Profesora
de Conservatorio C. Debussy de Paris), Radovan CAVA-
LLIN (Solista de la Orquesta Sinfénica de Gran Canaria),
Hedwig SWIMBERGHE (Solista de la Orquesta de la radio
Flamenca de Bruselas y Profesor del Conservatorio de Bru-
selas), Luis SAN SEBASTIAN (Profesor del Conservatorio
de San Sebastian), Alberto RODRIGUEZ (Ex-Solista de la Or-
questa de Praga), Vicente LLORENS, (Profesor de la Ban-
da Municipal de Madrid y Director de la Banda Municipal
de la escuela P. Casalls de Leganés). Como coordinador de
actividades, contaremos con Victor José FERNANDEZ LU-
CERON (Profesor del Conservatorio de Segovia).

La clase de Clarinete Bajo estara a cargo del presti-
gioso profesor del Conservatorio Superior de Rétterdam,
Henri BOK. El aula de Jazz estara en manos del mundial-
mente reconocido profesor Philippe LELOUP.

Este afo ofreceremos, como novedad, la posibilidad
de matricularse en una nueva disciplina que juzgamos de
vital importancia después de haber sondeado a muchos
de los participantes en ediciones anteriores. El titulo sera
“MIEDO ESCENICO Y PUESTA EN ESCENA". Estar4 impar-

Participantes en una edicion anterior

tida por la profesora Belga Olivia GEEROLF. Olivia es titu-
lada en Musica por el Real Conservatorio de Bruselas y
profesora de ballet y coreografia.

Los pianistas que nos acompanaran, como en la edi-
cion anterior, seran: Inmaculada GONZALEZ, profesora del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (pianista
del curso desde su primer ano), y Fernando CAMPILLO,
profesor del Conservatorio de Avila

Todos los matriculados recibiran clase individual to-
dos los dias, siguiendo una rotacion de profesores para que
todos los alumnos puedan disfrutar de los consejos de to-
dos ellos.

Desde que el ano pasado, el compositor Roger BOUTRY
nos compusiese una obra dedicada al Curso “Julian Me-
néndez" y a los abulenses, cuyo titulo es “Aires Abulenses”
estamos barajando la idea de poder grabarla, durante el
CUrso; esperamos que si no es en esta edicion sea en la pré-
xima, en la que celebraremos nuestra X aniversario, vien-
do asi cumplido nuestro sueno. Tanto si es este aho como
el préximo, contaremos con la promesa del Maestro Boutry
para dirigir personalmente la obra.
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VI Concurso Internacional

El viernes 5 de marzo tuvo lugar la final del VI
Concurso Internacional de Saxofén de Benidorm, a ella
llegaron cuatro participantes después de haber pasado
por una semifinal disputadisima.

Como en anos anteriores, el nivel de los participan-
tes fue de gran altura, teniendo el jurado arduo traba-
jo para adjudicar el primer premio, que recayé en
Federico COCA en apretada disputa con Juani PALOT
que obtuvo el segundo puesto.

A pesar de su juventud, Federico demostré una
madurez en escena al alcance de muy pocos, que junto
con su depurada técnica, una magnifica afinacién, su
sonido calido, redondo y mucha proyeccion, hicieron
que estuviese un peldaio por encima del resto de fina-
listas. Estamos, muy probablemente, ante uno de los
futuros grandes solistas de los préximos afnos y un
futuro ganador de los grandes concursos internaciona-
les. Actualmente estudia en Paris con el maestro
Claude Delangle y es miembro del cuarteto Austral,
cuyos componentes han ganado este concurso en
anteriores ediciones.

Entrega 1 Premio a Federico Coca. Por Claude Delangle y
Manuel Fernandez

de Saxofon
Benidorm 2004

Juani PALOT, alumna del maestro Rodriguez, alcan-
z6 un merecido segundo puesto y estoy convencido
gue sera una futura ganadora de esta concurso y otros
muchos. Su garra, su agresividad en escena junto con
la sutileza, talento y plasticidad con la que toca el saxo-
féon hacen de ella una joven saxofonista con una pro-
yeccién imparable. iAnimo Juani!

Federico Coca Foto: Ayuso

Nuestra empresa, Primus, se ha implicado desde la
primera edicién en este concurso a través de nuestras
representadas Selmer Paris, Vandoren y Bach, entre-
gando un saxofén Selmer como primer premio y un
lote de productos Vandoren al segundo clasificado. Al
segundo clasificado en el concurso de trompeta hici-
mos igualmente entrega de un lote de productos de la
marca Bach.

Agradecemos a la organizacién de este evento su
gran trabajo y dedicacién y les animamos a seguir con
el esfuerzo para que tanto los concursos como los cur-
sOs que se organizan sigan teniendo el mismo éxito y
puedan ser beneficiosos para tantos y tantos jovenes
que participan.
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Sergio Jeréz Gémez. Director Dpto. Técnico PRIMUS
www.sergiojerez.com

Instrumentos a punto...

El mantenimiento
del Saxoféon 1

Desde esta nueva seccidon, me gustaria daros
periodicamente una serie de consejos para
acercaros al mantenimiento de vuestro
instrumento asi como procesos de reparaciones
realizados por mi. Todos estos articulos estan
dirigidos al musico, y como tal se diferenciara
completamente de un trabajo profesional. Esto
quiere decir que siempre debéis de contar con
los servicios de un técnico profesional de vuestra
confianza para una correcta reparacion y / o
mantenimiento el cual vosotros, como musicos,
no podais hacer. Pero aun habiendo dicho esto,
siempre el musico puede realizar un buen
mantenimiento evitando costes y riesgos
innecesarios.

Me gustaria empezar con algo basico, aunque
importante, sobre el mantenimiento basico
del saxofdn con lo que podréis alargar la vida
y mantener la calidad profesional de vuestro
instrumento.

En primer lugar, debéis de proteger vuestro
instrumento contra la exposicion directa del
sol asi como a cambios bruscos de humedad.
Estos cambios hacen que las zapatillas, que
estan fabricadas en fieltro, cambien su
fisonomia y se vayan deformando por lo que
la capacidad de cierre va disminuyéndose. Por
supuesto, es obvio que debemos mantenerlo
alejado de fuentes de calor como chimeneas,
calentadores, o aparatos de aire
acondicionado.

Si eres principiante, te aconsejo que montes
tu instrumento por primera vez bajo la
supervisién de tu profesor. El podré ayudarte
para que a la hora de montar el instrumento
por tu cuenta no dahes el mecanismo y evites
caidas fortuitas de tu instrumento. De todas
maneras, te doy algunas pautas las cuales te
ayudaran a realizarla de una manera segura.

Montaje del Instrumento

Introduce en

primer lugar la

boquilla en el

tudel, sin la

abrazaderanila
cana. Esto asegura que no
dafnemos estos elementos
y lo realicemos evitando po-
sibles danos al tudel. Recuerda que en primer lugar el cor-
cho del tudel debe estar correctamente lubricado. Para ello,
utiliza grasa para corcho ya que si utilizas vaselina ésta
puede despegar el corcho al contener elementos deriva-
dos del petréleo

Ahora procede-

remos al mon-

taje del tudel

en el cuerpo.

Sujeta la llave
de octava cerrada y ten cui-
dado de no dafar la cone-
xion que conecta el cuerpo
con el sistema de octava del
tudel. Introduce el tudel en el cuerpo girandolo 4 de
vuelta.

Cuando esté completamente introducido aprieta el
tornillo asegurandolo en la posicién correcta. No es re-
comendable usar grasa de instrumento, es preferible que
tu reparador de confianza
ajuste el tudel al cuerpo.

Ahora si! Aho-

ra podemos co-

locar la cana sin

ningln riesgo

de rotura. Co-
[6cala en su sitio y fija fir-
memente la abrazadera a
la boquilla.

Limpieza

y Cuidado del Instrumento

Como antes he comentado, debemos de evitar que
el instrumento esté en contacto con la humedad. Por
ello cada vez que terminemos de utilizarlo debemos de pa-
sar un limpiador por el interior del tubo pero, iAcuérda-
te!, no guardes dentro del estuche el limpiador, de lo con-
trario, la humedad permaneceria dentro del tubo acele-
rando el desgaste y deterioro de las zapatillas. Para la lim-
pieza exterior, puedes utilizar una pequena brocha (pin-
cel, brocha de afeitar, etc.). No utilices ningan liquido pa-
ra limpiar el cuerpo ya que podrias danar las zapatillas

Existen en el mercado algunos kits para la limpieza y
mantenimiento de tu saxofén. En ellos encontraras los lim-
piadores para cada una de las partes del instrumento.

Desmonta el
tudel aflojando
el tornillo de fi-
jacion. Una vez
hecho, sigue
con la cana quitandola de
la boquilla, sécala y guar-
dala en su funda. Segqui-
damente desmonta la boquilla y procede a su limpieza
como ves en la foto.

Eliminemos

ahora la hume-

dad del tudel.

Es importante

que limpiemos
siempre esta parte del ins-
trumento porque si aban-
donamos esta costumbre vamos creando asentamientos
de suciedad los cuéales afectaran directamente tanto a la
afinacion de nuestro instrumento como a la facilidad de
emision.

Por supuesto tenemos que limpiar el interior
del cuerpo del saxofén. Hazlo preferiblemen-
te con un limpiador para tu saxofén. Yo te re-
comiendo que no utilices los "plumeros" de
limpieza para el saxofén. Estos dejan excesivas
pelusas dentro del instrumento que perjudican al soni-

do. Indudablemente te re-
comiendo ademas que si
utilizas este tipo de "plu-
meros" no lo dejes dentro
del instrumento ya que co-
mo he comentado ante-
riormente no habriamos
conseguido el objetivo de
quitar la humedad.

|
Recuerda que tu instrumento es

una obra de arte, el cual esta
fabricado por personas
altamente cualificadas y
necesita un trato y un
mantenimiento idoneo. Te
recomiendo que acudas a tu
taller de confianza una vez al
ano para realizar una revision.
Estas revisiones no representan
un gran costo y te reporta la
tranquilidad de tener tu
instrumento siempre en 6ptimas
condiciones. Si haces las
cuentas, llegaras a la conclusién
gue es preferible invertir en tu
instrumento anualmente el
costo de un mantenimiento
basico disfrutandolo en
perfectas condiciones que
esperar a que tu instrumento
entre en "coma" sufriendo las
consecuencias y teniendo que
desprenderte un plazo mayor de
tu instrumento para su
reparacion que el que vas a
tener para un mantenimiento
basico.






